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| ntroduzione

Questo lavoro ha lo scopo di dare prima di tuttibledaformazioni ge-
nerali riguardanti la storia della fotografia nabssenso piu ampio, ma
soprattutto, ed € questo I'argomento primario esato, il lavoro svol-
to dal fotografo e le tecniche utilizzate nel fataigre nelle diverse epo-
che, nonché delle modalita di archiviazione e diseovazione delle im-
magini da parte delle famiglie della stessa cittayn paese come quel-
lo di Torre del Greco, in Provincia di Napoli.

Nel primo capitolo le notizie sulla nascita deligatse tecniche foto-
grafiche s’intersecano a quelle di carattere secmtropologico; in tal
senso si spiega che l'invenzione della fotografieofferto al’'uomo la
possibilita di una riproduzione della realta otteh@ immagini realisti-
che delle proprie sembianze, dei propri comportdaindagli ambienti
sociali in cui vive e lavora. Considerando taliroguzioni come ogget-
tive, tenendo conto semplicemente dei personadgogé scenari, senza
valutare che esse sono ritagliate dal contestialsodi riferimento che
non possiamo definire. Inoltre si analizza il rapponelle diverse epo-
che, dei differenti strati sociali con la fotogeafi

Si parlera poi delle caratteristiche di formatioigtafici in uso nel primo
Novecento, indicandone sempre attraverso un lingjoagpcio — antro-
pologico, peculiarita e particolarita, e della &atella cartoline postali.
La seconda parte del lavoro diviso in due capitolela il notevole rap-
porto tra arte e fotografia nella citta, ha unatepamtroduttiva dove si
danno delle indicazioni geografiche del territopio le sue tradizioni
popolari, seguite da notizie concernenti tecnicteezzature dei foto-
grafi della zona, che sono vissuti tra i primi delvecento e gli anni
cinquanta del XX secolo, fino ad arrivare al tecapitolo caratterizza-
to, come detto prima, da una sezione dedicatar@l’parlando di A-
niello Eco artista appunto torrese e un’altra det@diall’arte tipografica
che tratta il lavoro del tipografo Luigi Mari, e I@de sua raccolta
d’immagini fotografiche e non su Torre del Grece efanno dai primi
del 1900 fino al 2000, testimonianza visiva delbkizione urbanistica
nel tempo della citta

La parte fotografica che piu di tutte mi ha intseds in relazione allo
scopo principale del mio lavoro.



Capitolo Primo

1.L'invenzione della fotografia

Dal 1839 della fotografia se ne parla con foga e passione, m
guell’anno, mfath, fu dato 'anmuncio ufficiale che 'uomeo aveva
mventato uno strano attrezzo che permetteva di nprodure le mima girm
non piil 2 mano, ma a macchina!. La fotografia interessd subito e
mteressa anche ogm nuhom di mdividw. E° senz’altro un fatto
popolare. Non solo perche & accessibile a tuth ma perche e capace di
lustrare ed esprmere sentimenti qual gioia, dolore, amore.

Con la fotografia, msomma, sembrava di avere a disposizione un
mezzom grado di nprodurre fedelmentela realta, senza la mediazione
mtereszata dell’artista pittore o scultore che fosse. Quando fece la sua
comparsa la macchina fotografica che pemmetteva di regstrare cio che
solo I'occluo era capace di cogliers, fu un'mvenzione straordinana.
La fotografia fu mventata, nel 1326 da Miepce Micephore m Francia.
Apparteneva a quella categona di quasi scienziati, grazie ai suoi studi.
L'mvenzione della htografia, mtrodotta n Francia nel 1314, suggeri a
Niépce® di utilizzare una lastra di metallo e una matita con la luce
solare. Ma I'utibizzo di questa tecnica era molto difficile e cohu che
rese tale procedimento alla portata di tuth fu i pittore Daguene
Miepce mori m nusena, dope aver mvestito 1 suol aven nel
finanziamento del suo progetto senza ottenere buom nsultati. Alla
sua morte un accordo stipulato tra suo figho ¢ Daguerre” fece si che
Il progetto ruscisse ad essere accettato dallo stato francese. Esso
ottenne approvazione sociale, ma i procedimento presentava forti
difficolta d'mmpiego, poiche le lastre dovevano essere preparate molto
tempo prima dell'uso ed era necessano svilupparle subite dopo
I'espozizione alla luce zolare®. Per fotografare i paesagg bizognava
portarsl dietro grosse tende. Nel caso di ntrath, le lunghe pose m

Yamitinm W, Lo forogrofio. Editoni riuniti, Roma 1982

: Mispoe BV Lo varita sullinvenziane della fotagrafia,in Freund, G.. Lo fotografia o Societa,
Einaudi. Tarino
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studio erano faticose, edmoltre 1 fotografi nonerano capaci di offire
copie dell’originale’.

Pero I'mteresse per la fotografia fu tale che s1 cerco di modificare 1l
procedimento. [ perfezmonamenti s'mdmzzarono wverso i campo
dell’ottica, cosi da dwrumure 1 templ di posa. Solo dopo la sostituzione
delle lastre di metallo di Dagueme con lastre di vetro scoperte dal
pittore (ray. s apri la strada per un vero mercato fotografico.

1.2La macchina fotografica

I fotografi s1 resero conto subito nel 1339 che il nuove mezzo poteva
produre effettimai visti. In effett la nuova nveluzione era nel mezzo
e non nel prodotto e tanto meno nel suo significato. La differenza tra
macchine fotografiche non nguarda soltanto 1 meccanmisnu, ma le
fimure prodotte. Le nuove macchine da studio o da campagna erano
dotate di un soffietto centrale, permetteva una messa a fuoco pm
semplice e quindi di evitare distorsiom che a mano non s potevano
comreggere’.

el pnme mezzo secolo la macchina fotografica da studio rappresento
I'attrezzo essenziale, poiche la fotografia d'mcisione e le matna
ottiche mchiostrabih, nascevano daifototipl da essa prodott. O anche
con le macchine fotografiche da viagmo quand’eranc abbastanza
grandi da essere considerate al pan di quelle da laboratono.

La macchina da laboratono, costnuta m ghiza e m ferro pesante s1
muovere surotaie, ed era molto costosa.

1.3 L'immagine

Il fotografo z1 accorse che I'mmpressione fotografica aveva degh effett
che =1 escludevano a vicenda come la pia o meno lmmtata profondita
del campo a fuoco’. Per ovviare a questo problema il rimedio era
guello di stringere 1 diaframma mn un unico obbiettivo focale piccolo,
ora U problema era che ma 1 tempi di posa erano enonmi e per ndure
1 diaframuma occomevano gomi. Per mezzo secolo 'immagne
fotografica era caratterizzata da elementi in lontananza®, poiché =i
consideravano o 1 dettagh o gh elementi m lontananza, ma non s

¥ Ibidem.
S Madesanid, Storig dells fotograofia, Mondadori, Milano 2008
T Gilard] A., Storia socioledella fotogrofia. Feltrinelli Milano 1976

 lbidem.



mostrava mai U tutto generale. Il fotografo nusci, col tempo, ad
ottenere uno degh effett1 desiderati col sistema del chiaroscuro di o
zi dizsze nventore Ugo da Capri® el primi decennila fotografia era il
frutto del caso, non =21 sceghevano effeth particolan, =1 utihzzava
l'urico effetto utlle ossia quello della luce naturale, non =1
effettuavano, nell'Ottocento, fotografie negh mterm dowve c'era
necessita di una luce artificiale, tranne che in casi ran.

1.4 I Precursori della fotografia

I ntratto fotografico comsponde ad uno stadio particolare
dell’evoluzione sociale: I'ascesa dilarghi strat della societa verso un
alto significato politico e sociale. Questo fece sentire 1l bisogno di
nprodurre tutto in grande quantita, ed in particolare il ntratto®.
Attraverso la fotografia =i rendewva wvisibile a sé stessie agh altn
I'ascesa e l'alta considerazione sociale. Con I'ascesa degh strah
borghesi e 'accrescimento del loro benessere, crebbe il bisogno di
farsivalere, bizogno mezzo in evidenza nel ritratto. Con la clientela
borghese, i pittore ntrattista doveva affrontare un duplice compito: da
una parte mmutare shh di pitton di Corte, dall’altra offnire preza
adeguat alle nsorse economiche di quella classe. I borghes erano
chenti difficih perola, “numatura”™ nusciva a soddisfare 1loro gusti.
Intanto nacquero a Marzighia nel 1830%, 1 primi fotografi che =
dedicarono al ntratto, traendo degl ottitu benefici. Grazie ai loro
attrezzi potevano fare dei ntratt fotogra fici che erano molto sumih a
guelh dei pitton, comungue ad un prezzo modico.

1.3 I'mezzi per la realizzazione delle immagini di consumeo

A partire dal 1880%, mrazie alle macchine fotografiche, le matrici
spontaneencavate dai fototipl da esse prodotte, furono sostihute da
matncl fatte a2 mano meise nel legno, nel metallo o sulla pletra. 51
realizzano matricl per effetto della luce, tecnica battezzata Arte
Fotomeccanica’. Si ottennero cosi fotografie pin a basso costo,

9 Ibid=m.

W Kmiim )., Breve Storia dells fotogrofio, Paoline Alba 1974

L Freund 5. Fo tografio @ socigta. Binaudi, Taring 1374
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Y Gilardi A, Storig sociale dells fatogrofio. Fehrineli Milano 1976
Y Conter P, Arti grofiche fotomeccaniche, Hoepli U. Milano 1910



avendo a disposizione 1 negative. La fotografia all'mchiostro
scacciava dalmercato la fotografia all’argento impresso col fototipo.
Il fotografo diverme anonimoe . All'inizio del 1900, dopo una ventina di
anri del loro utilizzo, le immagmni fotomeccamche non recavano la
firma da chile eseguiva poichéla fotografia non era considerata una
arte le imma g fotomeccarnche servivano almassimo come bozzeth
peri pitton consideratii soh ven arhish.

La confusione tra le matnci fatte a mano neavate da vere fotografie, e
le matnel foto mcise nicavate da disegii falsi, duro fine alla fine della
prima guerra mondiale.

Oltre al matenale fisico di cw 51 componevano le matncl, vi erano 1
matenali grafici con cui s tracciavano le immagini, cioé 1 segri di cw
disponeval’incisore, egh ha gindato da queste linee che lo amtavano
nella creazione delle immagini inchiostrate’”. Il vantaggio di una
matnce era quello di nuscire a nprodunre fotografie e gualsiaz
mumagine ottenuta con la stampa da una matnce precedente.
Perla stampas'mchiostrava tutta la superficie che poleraraschiatada
una lama, per cui solo 1 solchi trattenevane I'mchiostro. La carta era
premuta sulla matrice con forza, leggenmente murmdita, ¢ sottoposta
alla pressione ottenuta da torchi robusti.

1.6 Il Gabinetio fotografice italiano

In guel clima agtato damneovaziomn e dibattiti sulla nuova macchina
fotograficacapace di produrre immagini, nacquero i Italia le prime
1stituziom che 51 occuparono di fotografia.

5 Gilardi A., Storig sociole dello fotogrofia. Felrin=li Milano 19746



La pnma stituzione statale fu I'Istituto nazionale per la grafica —
Calcografica 1870. Faccogheva stanpe dedicate alla grafica. Amane
amano 1 suol compiti s1 allargarono fino a raccogheres fotografie La
collaborazione tra grafica e fotografia nella nproduzione di opere
d’arte, fino a1 primi del Novecento del XX secolo, rappresentava una
novita.

Il Gabinetto fotografico italiano nacque a Foma nel 1892%, prima
come ufficio e pol come Gabinetto del mustero della Pubblica
1struzione, divenne pol Gabinetto fotografico nazionale, sempre alle
dipendenze del munistero della Pubblica istruzone. La nuowva
1stituzione nacque come sezione del Laboratono di fotomeisione
pressola Calcografianazonale, passo pol sotto la Direzione generale
delle Antichita e delle Belle Arti: s trattava di un settore per la
nproduzione delle opere d’arte cosi la fotografia prese il posto
dell'meisione per la nproduzione artistica del Fegno itahano. Il
Gabinetto conprendeva anche la custodia di fotografie. Nel 1839 ad
esso fu aggunta una ArcofototecaNazonale, perle esecuziorn di foto
aeree.

1.7 Il primeo congresso fotografico nazionale

Il congresso era chiamato a deliberare sulle molteplici apphcaziom
della fotografia. Il convegnotrovava le sue ongim nella conmrmissione
fotografica del comitato dell'Esposizione Nazionale di Torino®”. Eszo
proponeva, per la prnima volta, un pubblico confronto delle diverse
posiziom sulla fotografiam [talia, un confronto non piu nmandabile,
con un mteresse che superava le aspettative, tanto da doveme
effettuare un secondo a Firenze sette anni dopo®®.

51 nvolgeva sia a fotografi dilettanti che a quelh professiomsti, 1
problema pnmano era quello del nconoscimento gundico, attomo al
guale motava un pii ampio mteresse nel confronti dell’arte
fotografica. Era prncipalmente sulla defimizione dell’autore, sulla
fimwa del fotografo che 11 congresso era mdinzzato, nel
nconoscumnento della sua capacita gerale.

[l congresso sitenne a Tonno nelle sale del Circolo Centrale in plazza
Castello, nel 1898, e trattava 1 seguenti tenm: Diriifi d Autore; La.

1% Pradali A fotografo, | Quinterni. La quadra Brescia 2004
7 Costantini F., Lo fatograofio artistica 1604-1017, Bollati Bonigheri, Torino 1930
% Ibidam.



Jelefotografia; Scuola di fotografia; La fotografia e le arti
fotografiche; Delle condizioni dei foiografi in ltalia; Materiale
fotografice™. 81 sentiva il bisogno di dare una precizazione specifica
del sistema di produzione fotografica. 51 nconosceva la necessita
dellistituzione diuna scuola supenore fotografica, cio per consentire
al fotografola possibilita di elevare la sua professione nobimente, e
permettergh di msegnare. Nonostante la lentezza burocratica,
l'obbiettive era quello di non mutare I'msegnamento nelle scuole
local. L'elaborazione cheifotografi avevano maturato circa la loro
professione m sessant’anm di evidenti difficolta era il carattere
speciale della fotografia, diverso dalla pittura, un carattere
enciclopedico, che toccava confin vashssmm, tra cw 1 problenm
sociall, aprendo nuovi problemu.

1.8 Foto come riproduzione dell’'opera d'arie

La fotografia ha esercitato un'mfluenza profonda sulla visione
dell’artista. esza ha mutato la visione che I'uomo ha dell’arte. Il modo
di fotografare una scultura o un dipmto dipende da cli manovra
I'apparecduo. L'mgquadratira e l'ilhwmimazione, I'accento su un dato
particolare di un oggetto puo modificame aspetto.

Uno deiprirm fotografi che m Franeia sidedico alle nproduziom delle
opere d'arte fu Adolphe Brawr®. Due zcoperte ’hanno rezo famoso: la
scopertanel 1851 dellelastre al collodio, e 1a scoperta nel 1260 della
carta al carbone. Nel 1920, dopo la morte di Braun I'azienda che
successe al figho e po1 al nmipote, produce centinaia di album e
cartoline a colon. Nel 1930 cormuncia la pubblicazione della collana
Les Maitres. Nasce “Le Musée chez moi™ che permette a tutti di
avers un museo a casa propna, quelh che hanno la possibihta di
acquistare opere, e che le amano.

Una mdustna enomme quella della nproduzione, che prende avvio
anche m Europa e m Ameneca.

i &3

id=m.
“ Freund G., Fotografio @ sociata. Einaudi Tarino 1974
2 |bidem.



10

1.9 e Cartoline Poastali

Un’altra mdustria che denva dalla nproduzione fotografica, & quella
delle cartoline postah. Le diede avvio una legge del 1363 m Germama
guando i mumstro delle Poste, Hennech Von Stephan propose 1'uso
delle cartoline ufficiali**. L'eta dell’oro della cartolina comincia nel
1900. Fino ad allora i prezzo delle cartoline era molto alto: gh umnici
procedimentt di nproduzions erano la punta secca, 1 buline = la
htografia. Conl'mvenzione della fotocollografia, la cartolina postale
diviene popolare, a causa di prezzi bassi. Uno del prrm a lanciare la
cartolina fu Bonch, fece fortuna con le vedute del suo paese, la.
Svizzera. I amore profondoe perle cartoline ha particolare e incerte
splegazionl, Ando Kyron nel suo hbro: L'Age d'or de la carte
postale® parla di aleuni motivi: “mandare a gualcuno il panorama
della citid che visitiamo & un po ' come meitfere in evidenza le nostre
possibilita economiche, quindicome affermazione del proprio siatus
seciale. Il successo che si vuol perpetuars, sul voveurismo, infine
sulla pigriziapercheé guesia si scrive pin velocemente di una letiera’.
La cartolina fin dall'tuzie diviene oggetto da collemone.

Per alin sembra che la cartolina postale s1a nata con i servizio
militare, pia precisamente, verso la fine della guerra franco-prussiana
del 1870, gquando s1 cominciarono a distnbwre a1 soldati cartoncim
con stampe di reggimenti da mandare ai parenti**,

Dopo avermvaso1paesiindustrialila cartolina s1 diffonde anche nei
paesi civili, con 1 rmussionan. Cueste formiscono la migliore
propaganda colomale, poiche raffisuranc persone del lnogo ben
vestite e somdenti=.

I cartofih s1 organizzanc anche m societa.

I1 consumo delle stampe fotomeccamche fu stimolato dal colore,
sapplamo che la stampatura a colore anticipa di mezzo secolo la
stampa su carta sensibile alle tinte.

La cartolina postale, detta anche infero posials perche ma
comprensiva dell'affrancatirarappresentata daunmmprornta a stanpa
diun francobollo, m Italia venne utihzzata dal primeo gennaio del

1874; era un cartoncino dicm. 11.5x8 MNellato antenore, destinato
allmdinzzo, allmtemo di una comice, vi erano un francobollo

 Ibidem.

G Ada KL ‘oged’srde lo corte postole, Balland &nd re, Paris 1964
* Freund G., Fotografio @ societs. Bnaudi Toring 1974

= Ibidem.



11

prestampato con l'effige del Ee Vittono Emanuele 11, lo spazio perd
bollo, e la sentta cartolina postale; sotto la scntta era mdicato il valore
della cartolna ossia " Diect Centesnm " e sotto a guesta lo stemma
sabaudo senza decoraziom; i lato opposto era dedicato alla
comzspondenza®.

INel 1877 le cartolne postall meorminciarone ad essere decorate conun
trofeo dibandiere attomo allo stemimaszabando; 1 forrmato era di cm.
138 x 7.8 Nel Congresso Mondiale dellUnione Postale Unmiversale
del 1878, vennero fiszate le dimensiom massime accettate come
standard e cioe cm. 14 x 9. La cartolina postale connspostapagataema
composta da due parti piegate lungo unalinea perforataper lo strappo
e lutihzzo; era di colore rosa con una seconda parte avorno per
destnazion nazional, oppure verde per destinazioni mtemazionali.
La cartohna postale segnouna vera e propna nvoluzione del servizio
postale, perche non dovendo pia viagmare m busta chiusza, 1 suo
mmplego consenti nel volgere di pochi anm luso e l'affermazione della
cartolina illustrata.

M e ge ooities .oom
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La prima faze della trasfonmazione della semiplice & austera cartolina
postale m cartolna ilustrata s1 ebbe con le cartoline pubblicitane
conumerciall; queste mizialmente furono cartoline postal sulle quah =1
apponevaun timbro della ditta erittente, timbro che s1 amecht po1 di
freg e decorazioni*’.

La fasze succesziva e detemmnante, che trasfonmo veramente la
cartolina postale n cartolina illustrata, fu la nascita delle cartoline
comumemorative, che s possono dividere m “ufficiali”, emesse
dall' Armmimistrazone Postale, e in “semi ufficiali privaie™, emesse da
Organizzazior o cornitatl promoton di importanti mamfestazion per
lo pia di carattere nazionale conil placet dell Anrmimistra zione Postale
stessa. Tra le prime cartoline commemorative ufficial, s1 ncordano
guella emessa nel 1893 peril 23° anmversano della hberazione d
Foma, e quella emessa perle nozze del principe ereditano, 1 futuro
Ee dTtaha Vittono Emanuele ITI, con la pnncipessa Elena Petrovich
del Montenegro®.

Cartolins emesza per il principe ereditario Vittorio Emanuele

Dal 1870 circa, =i diffusero soprattutto in Genmania le " gruss aus "%,
che m tedesco sigmifica "salut da". Chieste erano cartoline nportanti
de1 "collage" htograficl rappresentanti luogly di mteresse stonco o
tunsticl, con persone vestite m costurm locah, ambulant 2 scene di
vita quotidiana, quale quella che sisvolgeva perstrada. Come s1 vede,
le" gruss aus " erano cartolne particolarmente adatte ed usate nella
comspondenza vacanziera, conseguente alla nascita e allo sviluppo di

¥ lbidem
“ lbidem
& bidam
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un tunsmo sempre pia favonto dal continuo progresso del mezzi e
delle vie di comunicazione. Le " gmiss aus ", che z1 diffusero anche m
Itaha dal 1383 m avanty, furono cosi le pnme vere cartoline ustrats
paesagmstiche, e nentrano pertanto a pleno titolo nella tematica
"Fegionalismo”, della gquale costitinscono il punto di partenza per ogi

{xruzz Aus

La nsposta itahana alle " gmss aus ", che erano m maggor parte
stampate all'estero, furono le "cartobne autonzzate dal Govemo".
Trattava di cartoline postah illustrate con dizegm monocromaticl
prima, & connprese fotografiche poi, che potevano viaggare con una
affrancatira da 10 centesi, e cioe a tanffa ndotta, come da decreto
ufficiale del pnmo agosto del 1389,

Cartoling governativa
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Gl spaz nservati allindinzzo, a1 saluti, allaffrancatura e
alllMustrazione, erano =zistemati m modo diverso dall'attuale: m
genere, frontalmente, oltre allillustrazione, vi erano nghe nservate
allmdmzzo e lo spazo per d francobollo, mentre i retro era tutto
destinato alla comspondenza. Esse furono reahzzate dall' Editore
Daneszi di Foma, e raffiguravanoe solo momument o scorcl panoranucl
delle pm1 importanti citta dTtaha. Noi piccol centn, I'mizativa venne
presa da persone che avevano pubblci esercizi, ma soprattutto da
coloro che gestivano la pnvativa del genen di monopohbo.
Su queste cartoline era abitualmente nportato, come avviene ancora
oggl, 1 loro nome e cognome preceduto da " Ed. " diventando cost m
senso lato, gh" editon local "; davant a questa dicitura un mumero
che mdividuawva il chiché della cartolina.
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Taorre del Greco srends del corallo Giovanni Asdone

Nel peniodo fascista la cartolina avveniva questo, pero si trattava solo
di argomenti di propaganda. La cartolma postale, pur eszendos
modificata, continua pero ad essere sempre utiizzata come semplice
cartoncinoper comspondenza; oggl € bianca diem. 10,3 x 4.8, pova
fremo e decoraziori. Da qualche decennio, ogmi tanto, vengono

emesse cartoline postal celebrative, che nportano disegi di
avvenmmentl particolan;
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I Formati fotografici
110 Ltilizzo dei formati foiografici nelle diverse classi sociali

Dalla seconda meta tra 1 fotografi dell'Ottocento e fine agli anm del
prmo Novecento si impose una consustudine, quella di montare le
stampe fotografiche sul cartoncmeo. Il dorso di montaggmo n cartone
serviva pervalonzzare le immagiri e proteggerle nel tempo dai danm
che potevano essere causati dalla scarsa cura. Conla diffusione del
procedimenti di npresa, la rappresentazione ntrathstica privata
divenne disporbile a tutti. Quello che fine ai prnu dell’Ottocento era
stato pavilegio dalle classipm abbienti, ossia, un ntratto da mostrare
con orgogho a tutt, divenne di consumo popolare e diffusamente
accessibile®®. Il possesso di un proproo mntratto, n dignitosi
atteggiamenti, fu concesso anche alle classi pmaiumih. La serva di casa
o lo stalliere potevano ottenere m prestito per poche ore il vestito
buono, per divenire signon per sempre attraverso la fotografia.

1.111a tecnica

La stampa fotografica vernvataghata dal foglo sensibilizzato, esposto
e trattato utihzzando appositi taghenm (tnmumer) e sagome ngide d

# Maurizio Nicosia. St wene blogsars it. Professore DAMS Bolozna.
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cul seguire i contomo, ottenendo anche ovah e rettangoh con
proporzion diverse tra larghezza e hinghezza.

Imeodello peril ntagho era denomimato calibro mmetallo o vetro con
la neceszara impugnatura per manovrarlo®. L'aspetto di un calibro
per U ntagho della stampa fotografica e, grosso modo, quello diun
timbro conbase abbastanza larga. La stampa vemva pointaghata e
montata a caldo, sul suo supporto di cartoncine, in modo che non s
sciupasse. Ne denva che le masure del calibro eraneo contenute m
guelle del cartoncine e quindi mantenevano necessanamente le
proporzioni. I cartoneir vernivane realizzatl con un assortimento di
van format di mercato, tra I'Ottocento e Novecento questi erano
strettamente comspondenti alle esigenze econonuche dei clienti. La
produzione ed il comumercio di cartoncini di montagmo costitivano
un fenomeno economico di nlieveo all'epoca. Le dimensionm erano
zoggette a una certa tolleranza, a causa dells vanazior che la carta
fotograficasubisce asciugandosi e a seconda della lavorazione chei
tipografi formuton di cartoncinoe (tipografi) eseguivano s bordi, quah
smussature, dorature, e impression a caldo.

Lse delle immagini in antrepelogia
113050 dell immagine nella ricerca antropologica

In basze al punto di vista di Lello Mazzacane, nella fotografia, “51
possono coglhere visivamente oggetti, aziom e comportamenti che
hanne pernoiunaparticolare nlevanza una fotografia puo essere sia
un ncorde di famigha sia un documento stonco, e compito del
nicercatore esamunare 'immagne ed estrapolame tutta una sene
d'mformaziom presentate sotto forma wisibile attraverso una
descnzione, purche guesta tenga conto delle coordinaie
metodologiche della discipling demologica®®”. Una funzione diversa
assume la fotografianel momento n cui voghamo coglhere il rapporto
tra dati diversi. Es. relazioni tra cose, tra persone diverse, tra luoghi e
persone. Mazzacane ha delineato, i una sene di sagm, le modahta di
utihzzo degh strumentt di regstrazione visuale. In Fofografia e

i Sibo wenwzriit. Gruppo di ricenca Immagine. Fondazione Megri Brescia.
& pazzacane L, Por una matodologio 4'impisge dei mazzi sudisvizivi nalls ricerca @ nella
didattica, Milana 1975
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ricerca demo-aniropologica™ parla della natura dei dati wvisivi
distimguendo tra fotografia analitica, sintetica e analogica, per una
lettura dell'mmmagine stessa.

La fotografia analitica & quella che nproduce la realta che & possibile
coghere visivamente, es. una fotografia di un ex voto donato da un
pellegine alla diviuta, dowve m essa & presente solo 'ex wvoto; la
fotografia sintetica nproduce relaziom tra pm aspett che s1 possono
cogliers ancora visivamente, es. un gruppo di fedeh presenti durante
un pellegrnaggio; fotografia analogica attraverso la nproduzione di
un particolare che mmanda a gqualcosa che non ha pm referente
visuale, ez una persona che plange durarnte un pellegnnagmo mette
evidenza il rapporto tra divinita e soggetto™.

Sempre nello stesso saggo Mazzacane propone la costruzione di
sistemi di relazione t1a foto o sisiemi 4 immagine, cioe fotoschemi,
questimettono msieme tutte le mformmazior contenute nelle foto e le
relaziona mediante una mterpretazione globale, le mima gini entranc m
relazione leune con le altre; in questo caso Mazzacane vuole capire
cosa e reshhmbile visivamente.

Lo studio di Faeta per quanto nguardal uso delle mmma giru in ambito
teorico-antropologico & chiarito nel zaggio Strategie dell ‘occhio™, si
parte dalla mterpretazione degh elementi che connotano una
fotografia, come il potenziale apocaliifico o d occuliamenio. Quest
sono 1 percorst per una nflessione metodologica.

Altro scopo dell’antropologa m ambito visuale & quello di nsalire alle
modalita di produziorn, agh mmpieghi, a1 sigmficatl, attnbwh nel
diversi contest culturah delle 'nmagm, prodotte dalla neerca demo-
antropologica®®. Esempio &la ricerca di Faeta sulla fotografia funebre
e la sua fimzione nel ntual vivi — mortl presente nel saggo I
testamento di “Orazio Barone™ Fotografie e domini della morie ", la
ncerca fattamteramente sul campo & testimomanza dell'utilizzo della
fotografia neintuall di commemeorazione dei defimt. Porre la foto del
defimto nella stessa cassa fuimebre, fotografie ncoperte di nastro
adesivo, poste sulle lapidi di persone non ancora decedute, fotografie
postein ambito domestico con cui 51 parla, sono esempi del rapporto

% Mazzacan= L, Fotografic @ rcerco dema-antrepalogios, in Struttura di Festa, Milana ang=hi F.
1385

* Dispense di Antropologia visuale di Mhi=zro E, Facohta di Sociclogia 20032004

EFgeta F.. 5tra tegie delfocchio, Milano, F. &ngeh, 2003

* Ihidem

i Fgata F, U testaments 5i Orozio Borone, tre sagzi sullimmaginar folklzrico, Milana, F. &ngeli
1989.
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deicittadi diuna locahta Calabrese conla fotografia e il mondo de
defunti.

Nel zaggio di Mazzacane Forma e struttura dell'ex voto marinaro™,
dove ha anahzzato non szolo 1 contesto e 1l ntnale d'mmpiego delle
mmagni, ma pure le procedure di costruzione delle nmmagiru. Gh ex
voto sono tavelette dipmte a mano e commussionate da equpagg che
sono sopravyvissutl ad una sciagurammare, dedicati alla Madorma o a
Santi. Dallo studio attento di esse, nel Mezzogiome, s1 e glunt ad
individuare dei canoriconografici che farmo percepire una fortissima
ntualita.

1.16 Modaliia di recupero dei daii visivi

Inncerche di antropologa visuale, come quelle effettuate sul campo
da ncercaton come Mazzacane, Baldi o Faeta, spesso dati qualh
nrmagi o fotografie sono utihzzat per firn scientificl e di ncerca ma
dato che provengono da arclivi di tipo personale o fanmhare trascirats
e dimenticaty, 1 loro recupero non & del pm1 semplic.

IMegh ultimu anniil recupero ditestimonanze fotografiche del passato
sembra essere una ossessione culturale.

Per decenru gh archivi fotografici azendall sono stati buttat e 1
ricordi di famiglia bruciati. Forse perché vediamo il patrimonio™
artistico che ci circonda come un unico blocco senza preoccuparcl
delle piccole realta che la compongono, e per questo che I'mteresse &
amvato m ntardo. Forse nell’eccitamento iconografico, per la
testimomanze fissa, mgmallita ¢’e una nvelta contro 1 labile.

La testimomanze fotografiche s nempiono di parmalita, & propno
guesta ambiguita che attrae. Gl studi professionali, di attivita tra il
1230 & gh anm 30 del ventesumo secolo — hanno una produzione
monoculturale nfenta alla necessita di clu le commussiona —
fototessere, cerimonie ecc..®

Gl archivi amatonah di farmmigha sono di alta espressione arhistica ¢
fisurativa. Sonoraccolte cartacee o fotografiche molto diffuse. Sono
di quahta lrritata e facilmente catalogabili ed hanne come scopo
preciso guello di contimuta nel tempo del soggetto verso 1 suo

Epazzacane L., Lo cultura del Mareanellar=a fl=zrea, Lat=rza 1981
& Colamba C. in Podali Lorgnzs Antonis fotografa. | Quinternif2. La.Quadra Bresciz 2004
 bideam.
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discendenti®, attraverso la procedura di catalogazione nesce ad
ottenere dei nsultath veluti. Negh archivi fotograficn fanuhan
peculianta sentimentale e psicologica s1 sovrappone a quella stonca
dell'mmmagine, le foto scattate durante un viagzo oltre a docwmentare
1 luoghi ha anche wvalenza psicologica che quell’evento nveste nella
farmiglia*,

hMa non s1 puo far semplicemente nfenmento al solo archivie
fotografico, per la ncostrmuzione di un particolare stonco, per il loro
carattere affettivo richiedono un approccio critico®, & certo che da
sole le fotografie m generale non costthnscono un documento ma
sicuramente formiscono uno stimolo alla neerca.

Anche nfacendoci alla particolanta degh ambienti, agh abiti, degh
accesson, ecc.. descnthh dalla fotografia e dail personagm da esza
nprodotta, non dobbiamo dimenticare che c1 sono dei it La
fotografia & sempre parziale e non 51 puo pretendere di amvare a
realizzare documentazion storiche a tutti gh effett. Ogri fotografia va
osservata nel suo contesto storico — ambientale, cronclogico e
tematico, la sua lettura, deve andare al di la di una semplice
osservazione, ma deve seguire uno studio approfondito.

Foto Matrimonio

L album sara mostrato ad anuci & parenti con relativa spiegazone
degh eventi, n questo caso s1ha una nuovamterazione ntuale, quella
delle societa premdustnah, vedevala presenza diunuome che divola
m volta eseguiva gh stesst movimentl o gestl, ora cio e affidato
all’audiovisivo, strumento diuna npetizione diunntuale che nvive m
un secondo momento, spesso e un compito affidato alla donna, quello
del commento delle muma g . Le fotografie possono nsultare spesso
banal dove deipiccol fotomontagg possono renderle mteressant ma
nonostante cio & un ntuale a cul nessuno =1 sottrae, moltre anche la
ngidita delle pose, specialmente nelle nprese video, rende tutto meno
spontaneo. E' di certo una cenmoma del mezzi visivi poiche gl sposi

“\Da Martina G Sugli archivi fataarafici familias in Meridione. Rivista Maridizne Sud 2 nard n=i
manda, ll Mulinz Eolagna 2007

= Ibidem

2 Ibidem
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stanno facendoun qualcosa che avrail suo effetto solo dopo, gquando
cloe le immagitu saranno viste da quel pubblico che ora & nreale ma

che po1 diverra reale.
1.18 L'uso dell'invmaging in ambito domestico

Lo studio sull'uzo della foto m ambiente domestico evidenzia 1l raolo
della donna, attraverso di ezza le donne attestano la loro condizione
sociale di cw parla Lello Mazzacane nel sagmo Donna alle specchio,
attraverso un attenta lettura delle tmimagini in o & msenta.

Le fotografie di cun dispomiameo, che nguardanoe il penodo che va dal
1900 agh anm 30 del XX secolo, sono state msente m uno schema
che sinfa alla tecnica del fotoschema “Perche le fesie” presentato da
Lello Mazzacane nel suo sagmo Siruifuradi fesia, mbase al punto di
vista dell’autore lo schema e stmatturato affinche “in es50 lg fofo
andavano estratie da feste diverse ma dello siesso tipo, dovevano
essere relative a guegli elementi che nel tipo ricorrevane; andavano
composie infine in una seg ugrzd che ne riproducesse nell'insieme la
specifica strutiura narrativa”, il modello venuto fuon da tale
procedimento nsultava essere una sorta diracconto della festa in senso
VISIVO.

Lo schema che presentero pem nonha gh stessi obbiettivi namativi di
quello di Mazzacane ma s1 pone come obiettivo quello di denotare
attraverso la fotografia il muolo della donna nel contesto sociale.

La fotografia eunmezzotrammte il quale 1l soggetto s1 rappresenta, il
fotografo haun compito ardue, quello di soddisfare questa esigenza.
INel momento in o il personaggo cormrussiona la foto assuwme un
ruolo che & generalmente accettato dalla societa di nfenmento, la
donna & guella che pm di tuth non s sottrae alle regole della
rappresentazione™, il suo & un ruolo moelto rassicurante di figlia,
mogle e madre. La fotografia la segue m tutte le tappe della vita da
quelle dell'mfan=zia, del battesimeo, a quelle di eta adolescen=ziale &
adulta come la comunione e i matrimonio. Il suo miecle per cost dire
definito dalle aspettative comuni & visibile anche dalle fotografie di
sequito nportate, la foto n°13 e n®16 dove l'ambiente che circonda
entrambe le signore npropone uno sfondo domestico con flionere &
zedih, esse mfattl, comumnicano di eszere clazzsiche donne massaie. ma
non solo, la postura ngida dimestra che I'entrata nel personaggio

* Mazzacan= L., Baldi A., Specchio ai donna, Fogsia, Cappetta 1992
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che npropongone none quello che sentono propno. Oppure della foto
n-2, dovele due bambine ncoprone perfettamente il molo di fighe, o
della foton®3 en®4, dovela bambma pii grande abbraceia 1 fratellim
piu piccoli, come per proteggerh, & questo che voleva comunicare 1l
fotografo. Le foto n"8 e n®9 dlustrano bambimi m abito da Pnma
Comumions ma che harmo carattenstiche diverse rappresentate dalla
presenza, nspetto alla foto &, non solo diuna bambma ma anche di
due mascluietti aisuoilan. La foto n™? eviden=ia il muolo predominarte
della figura fermmnile nell'mmmagne, ponendo la bambimna centrale
nspetto ai maschiett, il suo abito impone una forma estetica che la
vede posizionata centralmente. La donna dall'mfanza fino alla
vecchiala quando =1 fa fotografare prende cosclenza dize. Gh elementi
che contraddistinguono le foto sono quelh di creare i ciclo di vita di
una tipica donna della Canpania. Un'’ esistenza di goie nfantih come
U gmoco con gh amicl o 1 divertimento di una piccola festivita, alla
scuola, all'mnameramento e almatnmeomo, ma soprattutto all’essere
madre obietovo prncipale. La funzone primana di questamodalita di
fotografare e quella di una documentazione della realta circostante,
questa nonfa altro che soffocare la donna m una realta stereotipata.
Altro elemento & quelle proposto dalle foto n°13 e n®l4 che
raffiguranc la medestma fanmgha, nella poma & presente i
capofanmgha nella secondaegh e assente per motivi di lavoro, mfath,
la moghe nella foto 15 & posta di fianco al manto mvece nella foto
n-14lei & seduta circondata dai suol figh. (huesta posizione voluta dal
fotografo evidenzia il suo momentaneo molo di capofamigha.

Le fotografie s'intersecanotra loro, insieme parlano e raccontano. La
prima riga onzzontale & dedicata alla mfanzia della donna m senso
generale, la seconda alla fanciullezza e adolescenza, la terza e la
gquarta della matunta.

La donna nella foto potrebbe assumere magan dei maoh che non le
sono propn, cosi da essere un momento hberatono da schemm sociah
predefimiti, con l'utlizzo di sfondi melto pm vivact. Tutto cio e
ostacolato da una concezione fotografica melto chiusa. La domna a
Tormre del Greco non aveva molte possibilita econonuche per fara
fotografare e quandolo facevaera per ncomrenze quah la comurione
o 1l matnmormo.
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2.6 Cantieristica navale®

INel 1283 su delibera del Consigho Comunale, fu stanziato un milione
di bre per la costruzione del porto, m modo da dare agio alle barche
torresi che, fino ad allora, dovevano tirare a secco sulla Spiagma del
Fronte. Il porto di Tome del Greco era mwolto attive quando era
fiorente la pesca del corallo, attualmente accoghe soltanto modeste
mmbarcaziorn. Nel dopoguerra la decadenza del porto, dovuta a cause
econormuche, e stata connessa alla difficolta di approdo, poiche la
costruzione della diga foranea, male impostata, fa si che durante le
plogge la comente trasporti sabbia nel porto. A Tomre del Greco 1l
porto sembra esaunrsi perla mancanza di un suo molo decisivo nelle
attivita econorruche della citta. Sulla Spiagma del Fronte e nelle zone
circostant s1 svilupparono nel tempo numerost Cantien Naval, molt
de1 qualituttora esistenti, che continuane questa attivita arhganale,
praticande l'antica lavorazone del legno con tecruche onmai
scomparse. Negh anm venti del XX secolo le barche costnute avevano
una stazza che superava le sedici tonnellate, ed erano dotate diun
ponte che rendevameno disumana la vita a bordo deimannai. Negh
anni trenta dello stesso secolo vennero applicati i moton®, rendendo
le corallime pm velocl e le operaziorn di pesca meno gravose. Tah
modifiche furono dettate dalla necessita di spingersi pium largo e di
restarcl per pii tempo, anche nei penodi temporaleschi, con una
maggore autononua degh almenti L'mtroduzione del motore, &
frutto degh mecentivi govemativi finahzzati ad una npresa della
tradimione della pesca del corallo. Torme del Greco conserva
gelosamente queste antiche tradizioni legate alla sua mannena.

= Guida turistica di Torre del Greco a cura dell dssessorate al turismo

* lbidem
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2.7 Lavita dei marinai.

La carattenstica dell'mgegno edil suo funzonamento nchiedono uno
sforzo wmano mtenso e prolungato. Senza la forza dell’'equipaggio,
composto da persone sane e robuste, 'esito della pesca sarebbe
compromesso. [ francesi avevano tentato di strappare la suprema=ia
agh italiami, avevano firuto per considerarth dei pazz. Dalle
testimonianze degh stessi mannail, la vita del pescatore dicorallo &
assal tnste, dal momento che I'mbarcazione 51 ferma sul luogo che
dovra essere quello della pesca, comuncia i suo lavoro senza
mtermizione di notte & di momeo. I npost sono cortl ed moeltre deve
provvedere alla nparazione delle reti dell'mmbarcazione. Sono
avvantagmati gh wormim nella fascia d'eta compresza tra 124 e140
anni, quelh di eta mfenore svolgono altn compiti e le paghe sono
mfenon, quelh che superano 1 40 anm devono fidare della loro
esperienza per sperare di essere ancora imbarcati*’.

Odio e disprezzo c'e nel confronti di quest uomi, dai dati ufficiah
emerge che nel tnennio 12863-1870, 1 reati sono di 2.828 per ogu
cento mannai. Il municipie di Torre del Greco, pumsce le
mzubordinazon sulle imbarcaziom, allo steszo modo di reatt mubtan.
Inoltre s1 aggumge un vitto scadente e salan magnssimi. Fino al 1809

la pesca del corallo s1 faceva con un Contratto di perfetta Societa m
cul concorrevano diverse societa con different contnbuti econemic:
sentendosl clascuno soclo ugualtano, con differenti guadagm e
perdite che ne nsultavano. Tre ceti concorrevano a tah societa: un
padrone conun “legno” adatto alla navigazione, un mumero dimannai
speclializzatinella pescaetanti soci dett Partitan, quali impegnavano
piu o meno cento docati, che servivano per ingaggare 1 marnnai e per
le spese di navigazione e portuah. Firuta la pesca 1 padrone del legno
vendeva il corallo e pagava i mannar. Quando la pesca nzultava
essere state poco fruttuosa e le spese sostenute pan a nulle docaty, 1
pantantraevano ottanta docati per ogru cento docah persinella pesca
nonmale, il padrone perdevatuttele parti, e 1 mannai ottenevano solo
U vitto e ment altro, quindi tutto 1 lavero fatto andava perduto.

Tarrese E.. La citta del caralle, Milana, 1933.
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All'ruzio del secolo le cose sembrano decisamente nughorare, nel
1901 1 pescaton non sono pm1 pagah prma della partenza, ma
perceplscono una pagamensile e gh armaton versanole assicuraziomn.
La legge che regolamenta 1 tempi di pesca mighora ancora dipimla
situazione, fino all'maugurazione ufficiale nel febbraio del 1960 del
prmo sindacato per manttimi, alla presenza di tutte le autonta
cittadine e con la benedinione di mons. Michele Capane; la pnma
sigla fu UMAFRL. ovvero Unione Marcomish Liben. Sulle pnime non
furono tutte rose e flon, nessuno h prendeva sul seno e guando
andavano a chiedere assistenza a1l sindacati confederan per
prospettare 1problenn specifici della categona, veruvano trattah come
der1 wisionan. Comungue erano costretti ad ascoltarh perche
rzultavano pur sempre loro tesserati*,

A partire dal 1900 gh ammaton tomest =1 trasformarono
mitraprendenti proprietan velien addett al trasporto manttimo di
mercl € 51 avventurarono anche su roth atlantiche. Poiche la nave &
formata da 24 carati, ;1 diffuse la compropneta navale, mtomeo al
maggior quotista, che era I'ammatore della nave, =i crearono caratisti
minon, che mvestivano 1loro nspanmi net tra ffici marittimi*. I velieri
portavanoilnome della fanmgha cui appartenevano, conla seconda
guerra mondiale 1 tomrest persero 19 delle 20 navi. Ma altn contrast
provengono anche dalle condizioni del porto di Torre del Greco.

I mannai sono moltorehgos:, ess mentre sono Inmare sono cosclent
di quello che fanno, della pencolosita del mare. La chieza di
Portosalve che s trova propno vicino al porto di Tomre del Greco,
testimora il grado di spmtualita elegame, dei mannai, alla relimone.
All'mtermo della chiesa =1 trovano moltl ex-votl mannai, €531 00
statl comumissionati dal mannai per scongiurare sclagure In mare e
chiedere protezione dalla Madorma. Gl ex-voto custoditi a Portosalve
sono raccontl e pezzi di stona.

% Loffrada 5., Turris Octavas alias dal Greco, Wapohi 1983
= |bidem
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2.8 L'attualita dell’ Apostolaie del Mare

51 nconosce 'attuabta nella metodologa di pastorale manttima del
parroce Don Vincenzo Fomano per 1 manttinu del suo tempo, e la
pastorale manttima cosicome e mtesa ogg all'mtemeo dell’ Apostolato
del Mare. Tutti conosciamo, o iImmagmiame, com'e difficile la vita di
un mannaio, sempre n mare, lontano dalla famugha. Cuesta
condizione genera in hu non solo grande disponibilita verso gh altn,
ma anche sobtudine mtema. V1 sono anche altn problemu legati a1
pencoll m mare, e ai lutti ad esso connesso. Penicoh detenminati da
van fatton, come quelh meteorclogel, e al cattive stato
dell'mmbarcazione.

Altro problema da considerare & guello della lontananza dalla
farmgha mfatt e uno deimotivi che scoragma molt glovan di ogg, 1
quah al momento di creare una fanugha prefenscono trovare una
occupazione a terra. Fecent statistiche nlevano, che solo il 10% de:

govani diplomat al nautico di Tomre del Greco, mtraprendono la via
del mare™.
2.9 La metodologia pastorale del Beato Vincenzo Romano

Nel 1783, m compagua del manttiumi s imbarcava un cappellano di
bordo edunmedico. CQuesta facolta fuotternta dalla 5. Congregazione
di Propaganda Fide, ed 1 sacerdoti erano nussionan apostobci. 1
manttinn di allora erano cirea 1 23% della popolazione tomese,
attualments sono i1 37% di tutti i manttimi italiani
L'mtereszamento del Beato fu talmente wivace e continuo,
testimomanza sono le sue lettere di conforto per 1 manttinm,
augurando loro buona fortuna e mvocando 'assistenza di Dio, che
porto il Papa Paclo V], nel 1963 ad elevarlo Beato agh onon degh
altan. I problern di allora non sone pol tanto diversi da quelh attuah,
mfatty, e stato creato su scala mondiale I'Apostolato del Mare.

L’ Apostolato nasce m Amenca nel 1819, e s1 sviluppa sotto la spmta
espansiomsticanel canpo del commercio e neltrasporto di enugrant.

AN impegng pastorale del Beato Vincenza Romano nel sug contesto storico. Otti
de fprima congressa 1983. Torre del Greco, 1984,

5 lbidem
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In Itala nel 1932 nasce m nfenmento stretto a1 manttirrm.
L'aspwrazione dell’Apostolato fu quella di supphre alle carenze
affettive, & guella pastorale della chiesa. A guesto messaggmo di
solidaneta non poteva mancare la chiesa di Torre del Greco, n
particolare quella di 5. Croce, consapevole dipossedere tant suoi figh
manttin sparst sl man del monde. Un messagmio che non &
esclusivamente religioso, non e nvolto solo al singolo manttimo, maa
tutto ' Apostolato: farmglia delmanttimo, al manttime sbarcato, agh
studenti della scuola nautica. L' Apostolato del Mare & nuscito a far
sentire 1a sua voce in Itaha, chiedendo di agmomare il Codice della
MNawvigazione tra le nchieste se ne ncordanoe alcune: “che i controllo
delle navi s1a un fatto pubblico, che la nave =1a tecnologcamente
dotata, che il marttimeo abbia assistenza a bordo™ =

2. 10 Le taveletie voiive del Beato

Cuando nel corso del XIX secolo, 51 diffonde la devozione popolare
verso 1l santo preposto tomrese, erano @a present fonme di devozone
legate alle Madonne o altn Santi, che salvavano da cadute di alben,
fulrmini, dalla munaccia del Vesuvio.

La devozione verso il Beato silego ad una delle forme pia consuete in
Campama. il quadretto votivo. Fifacendosi alla vita relimosa. 11 fine
de1 quadrettl, era quella dell’affissione, quindi un fine pubblico, per
enfatizzare un evento eccezonale di contatto divine e 1’ esorcizzazione
di una dizavventura che mai debba npeters.

= Ibidem
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La maggior parte delle tavolette votive dedicate al Beato Vincenzo
Fomano riguardano interventi in mare==.

L ambiente mannaro tomrese, non si discosta dagh altre citta costiere,
percepisce la precaneta esistenziale e s1 affida all'mtervento di
MMadomme ma care alla fede popolare, & un rafforzamento diessa. La
devozone del Beato e l'oggetto a1 cun puntano 1 benefician della
grazia.

2.11 Pio Monie dei Marinai e il Beato

L'ongine del Pio Monte detto dei Mamnai, nsale al 1639, Scopo
dell’'orgamizzazione era la tutela della propna wvita e gquella de:
farmihan, daipencol della malatha e dalla misena. I congregati, per
far fronte a questo problema, crearono un fondo cassa. Nel 167531
Monte =:1 stabili defoutrvamente nella cluesa di 5. Mana i
Costantinopol, I'attivita contimuo fino agh miz del Novecento del
XX secolo, fino a quando nel 1937, quando le congregaziom
municipal furono soppresse e al loro posto furonoe 1stitut gh ent
comunal di assistenza.

L’ archuvio di Pio Monte anche se di piccole dimension, offre
molhizsime mformaziorn per la ncostruzmone della stona locale. E°
efficace come archivio che precede quello anagrafico.

Tale archivio e suddiviso m seziomi: settore ammumstrativo, che
nguarda schernm di bilancio, regstn contabili; vita della fondazione,
che s1 nfensce alla struttura orgamzzativa della pia ishtuzione; la
cappella deimannai, che raggmippa documenti di salvaguardia della
cappella, cloe agmush e lavon ed mfine, 1'athvita sociale che
s'mteressa delle spese peri confratell, per medicme e cure.

2.12 Le feste popolari

Torre del Greco € una citta manana. 1l suo legame con la Madonna &
maolto visibile non solo dalla grande quantita di feste nservate aleiche
s1 svolgono nella eitta tutto I'anne, ma anche dalle chiese che le sono

= Falanga G., L'ottuglita ol corisma di Wincenzo Ramang. Tomre del Greco, 1997
* lbidem
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dedicate, moltre la patrona di Tome & propno la Madonna
dell'Immacoelata. L'otto dicembre s1 vede sfilare perla citta il cano
per leirealizzato.

Tra le festivita che piiraccontano la stona di Tomre neordiamo quella
de1 Qattro Altan, essa nonha solo un sigmificato religoso dovuto ala
celebrazione del Corpus Domim, ma s neollega nella memona der
cittadimi ad un altro evento, quello del 1699, anne m cw 1 Torres:
furono hiberati dall’oppressione baronale.

2.1 12 Lajfesiadei Quatire Aliari

La festa de1 Quattro Altan & rapportata alla celebrazone del Corpus
Domum. La qualita del nto dell’Eucaresha ad esso legato, sta m due
elementi: quello dell’'ostentazione e quello della processione, questi
nel corso del tempo s1sono amechiti di elementi esterm che spiegano
gh sviluppi attuah della festa torrese. E' probabile che ma m epoca
antica s celebrassero due htvrme, quella del Corpus Do e quella
dell'Ottava, con i quale i torresi ndicano ancora oggi la festa™.
Figuarda un penodo di attesa, quello che appartiene a1 coltivaton nei
confront delraccolto non ancoramaturo. (huesto spiegala presenza di
una ntualita pagana, coloro che partecipanc all’evento non solo
mtendono commemorare 1 nustero del Cnstianesimo, ma anche
scongmurare forze naturall che amtmo i passagmo dall'mvemo
all’estate”®.

Gh altan, che strutturano la festa, modificano 'antico nto di
celebrazione Eucanstica, suscitando mteresse da parte della
collettivita. Per guanto nguarda la provenienza c'e mecertezza,
l'ongine sembra essere napoletana, celebrata nell’avvento della
scoperta dell’ America-". La festa dei quattro altari viene ad essere un
momento di esplosione artistica per 1 cittadiru. Nella dimensione
mterpretativa delle scene degh Altan il popolano e sollevato dalla
guotidiarnta sinfa aduna realta fantastica. Il punto di spiegazione non
e razionale. Tutto guesto s1 esprime nei quattro Altan. Nelle scene in
prevalenze bibliche s'msenscono scene laiche, esempio sonoe gh Altan
del 1936, che nguardano elementi fascisti. Infatti uno degh Altan di
guell’anne & a fonma di torre ed & chiara la valenza mmpenale ed

= Di Maio — Mancini F., Strutturg della fasta, Napohi 1985
= lbidam.

5 lbidam.
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etnocentrica”®, fortunatamente tali iconografie sono scomparse e la
festa tomrese ha nacquistato 1 suo sigmficato relimoso.

I1 mumero degh Altan fino ad epoca recente superava i mumero
canonico di quattro, fra 1 principal e quelh di mimere mmportanza
distnbuiti nel paese, in un programma del 1922 sono specificati ben
nove Altan. La presenza degh altanm e stata nell'Cttocento canca di
controversie, poiche 'autonta ecclesiastica ndusse 'ostentazione a1
solo Altan prncipah. Cuesto elemento & ancora presente durante la
festa m quanto questi piccoh cam fanno mmizone in quella pnncipale.
Cio che distinguela festa dei quattro Altan dalle altre & che essa trae
le sue ongimi nel nscatto baronale, che ha segnatoil passaggio da una
pura festa relimosa ad una mmsta. Il nscatto rese 1 cittadim hben da
ogni signore feudale, attraverso un pagamento in denaro-*. Eppure le
due date, quella della celebrazione del Corpus Domim e quello del
nscatto, sono distanti e diverse. La festa nzale al 1699, mentre =1 deve
gungere al maggo del 1882 per trovare la conferma che la festa
dell'Ottava era la commemorazione civile del nscatto .
Attualmente la festa attraversa una cnsi, come del resto tutte le
festivita m Italia, 1 suol fiuton attual provengono da situaziom di
classe completamente diverse e con esigenze che non sono mcanalate
verso la medesima concezione della festa.

= lbidem.
*2 De Gaetano E., I riscotto di Torre del Greco, Resing @ Portici @ lo Festa dei Quattro Alkori, Torre
del Grecz 1357
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213 L'lmmacolata

Da secoh Tome del Greco ha avuto una grande devozione verso la
Madre di Dho, contemplata nel suo essere Immacolata. Nell'antica
chiesa parrocchiale di 8. Croce, fin dal Cimmgquecento era praticato un
culto alla Vergine Inumacolata, cun era dedicata la cappella principale
della navata destra. A Tome del Greco la festa dell'Tmmacelata fu
sempre festegmata con gran fervore. Con grande certezza nel 1361 =1
svolgeva la processione della Madonna, recata tra le strade sotto 1l
pallic bianco ad otto aste, ma zenza cano votivo®. Prima del Concilio
WVaticano II, i Santi godevano di essere portati sotto il pallio™. I
Tormesi, nell'Ottocento penodo di grande devozione perl’ Immacolata,
vollero esprmere il loro amore per lel, per devozione e protezione
sperimentata. Avevano contatt commerciali conNapoli, conoscevano
il camro di Battaghno. Graze anche ai loro viagm, essendo popolo
manttimo, ebbero la possibilita di vedere 1 camo m Sicilia, cosi
applicaro, cid che impararono nella loro citta®. Crearono i carmro per
la loro Santa Patrona, tutto cio fathbile anche perche nel paese c'erane
artimiam ed artisti che lavoravano il legno perle imbarcazom.

% Punzo A, L immacaksto o Torre del Greca, U sus cutee, i suo carng, Napohi 1983
=L Ibidam.
2 Thid=im.
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2.1.13 Il carro e la processione™

Il camro 2 una grande macchina da festa, mobile, sul quale e mstallata
la statua dell’ Immacelata, portata cosi m processione per le vie della
citta. Esso era ga presente in moltl paesi pnma di essere costruito a
Tomrenel 1362 Es.1 caro di Pompeo Battaghno, nobile napoletane,
e quello della Zita costnuto m Siciia.

La suarealzzazione comncia dalla progettazione grafica, affidata ad
un artista locale al guale viene dato un tema, che vana di anno n
amnmno.

Tra gh artisti che hanno contnbuto alla suarealizzazione sincordano:
MNicola Ascione, Guseppe Palomba, Ennco tavema, Antomo
Candwrro, Leonardo Pema, Giuseppe Ciavolno, Ciro Bomello, Carlo
Ciavolno, Guseppe D'Istna, Emco Ruggero, Vincenzo (igmano,
MNicola Consiglhio e Ciro Adnan Ciavolno.

2.2.13 Fasi di creazione del carre™

La prima fase consiste nella realizzazione del basamento dilegno e1
van elementi decorativiin cartapesta. Contenporaneamente vengono
realizzate altre strutture. Questo pnmo momento s svolge m un

laboratono artiganale ed e seguito da un secondo eseguito una
quindicma di glomi prima della festa nella Baszilica di 5. Croce. E' la

struttura portante del camo, ottenuta legando msieme 1 pal, che
sostengono, mnanztutto lo scivelo su cw s1 poggera la statua della

Madoma e poila costruzione votiva. Alla fine quandoe tutto & finito,
s1 decora e 'msieme acquista un significato preciso.

Il camro nmusuwra m. 10 di lunghezza, m. 2.8 dilarghezza ed e alto &
metrn.

2.3.13 La festa™

Ezza coruncia 1l & dicembre, collocando m tarda zerata la statua
dell'Immacolata sul carmro. Sara alilmente abbaszata e alzata all'uscita
dalla Basilica ma anche dirante il percorso, attraverso lo scivolo. Alle
14,001 carro completo, tra il suone dell’organo, quello delle campane

= hidem
= Ibid=m

= Ihidem
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e gh applausi dei fedel, viene portato nella navata centrale, da quello
destro, della Basilica. Finalmente 1 8 dicembre alle 4,00 del mathno le
porte =1 aprono, la gente mvade la Basilica, mizia la Messa, dopola
celebrazione una coppia di zampognan esegue una hitama ai piedi del
carmo.

Alle 11,00 dello stesso momeo, dopo che tutti 1 portaton hanno preso
posto sotto 1 camo, esso conuncia a scendere le scale all'useita. E°
sostenuto da 150 vormum; nel 1987 1 portaton erano 413, divisi in tre
gruppi.

Un tempo al passaggio del camro vermvano realizzati lungo le strade
deipiccol altarimi di panne, con espostal' immagmne dell Immacolata,
ad ess1 verivano date delle offerte.

I Fotografia Torre del Greco (1900-1950)

2.14 Marcello Rumick®: il fotografo

Marcello Fumick, nato m Austnia a Istna nel 1894, partecipo alla
prima guerra Mondiale. Uomo di grande cultura, tra le tante passion
la fotografia lavoravaa Istna come fotografo di bordo, qu nel 1904
conobbe un movane napoletano che parlandogh della sua citta lo
convinse a trasfenrsi a Tome del Greco. Ventenne amvo a Tomre del
Greco, dove s'mnamoro diuna ragazzatomese, che sposo; aleidedico
la sue pime fotografie le quah furono esposte al Bemvenuio Cellini,
una gallena d'arte a Tome, e da allora conuncio la sua camera di
grande fotografo a Tome del Greco. Apri 1 suo negozo m Via
salvator Noto, mpienc centro, carattenzzato da vetnne esteme con
fotografie di rande formato, gualcosa di estremamente mnovativo
all’'epoca.

Attrezzature

Furmick era conosauto da tuth come grande artista della fotografia,
visto che la sua specialita era il ntocco fotografico. Praticava la

® Intervista al professor D= Majo: Torre del Greca.
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modifica sulle lastre; 1l colore, mesistente all'epoca, veniva applhcato
conl’ acquarello, lavorava coni suol pennelh sui negativi applicando
colore e fiszagmo. Gh strumenti che adoperava erano semplci: lapis
di buona quahta, alcum pennellivn di martora, mchiostro di China da
sciogliere in acqua zuccherata, ed una lente. Nel ntoccare utiizzava
un supporto che sosteneva la lastra m posizione nalzata, e grazie ad
una soluzione di essenza ditrementina passata sulla parte da ntoccare
rendeva la superficie meno sensibile™.

Usawa la macchma fotografica a soffietto, con flash al magnesio, un
solo filo collegato alla macchina fotografica, che faceva esplodere 1l
magnesio presente nelle lampadine, utihzzava lampade al magnesio
anche in discreta quarntita. Ctteneva la prospetiivanelle sue fotografie,
conlutilizzo di diverse gradazioni diluci posizionate frontalmente®.
L'illwminazione frontale era prefenta dal fotografo perche non
produceva ombre e creava nmumagim di alta quahita di soggetti ntratta
prividi contrastitonali. L'utihzzo di essa da parte di Bumick avvenrva
anche di momo o guando i seole era alle sue spalle; il soggetto
lluminato appanva senza nlievo.

L'ilwnazione laterale, anch’essa adoperata dal fotografo,
lluminava completamente un lato del soggetto ntratto ma lasciava
completamente oscuro 'altro.

= jntervista Aliberti E, fotagrafo Torre del Greco
& Ihidem.
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2.15 Marianera: i fotografi

Amilcare Mananera, fotografo per passione, comncio coni suol prmu
scath nel penodo in cw laverava sulle navi in mare, tomato a Tome
del Greco ne fece un lavoro a tuth gh effeth mtomo a1 prrm del
MNovecento®™. Moltizsime sono le foto paesaggistiche di Tome del
Greco da hu scattate, erano la sua passione.

E’ stato 1 capostipite della fanmgha di fotografi, mfatti dopo diln
sono succedutl, suo figho Guenno che ha operato pnma degh anm
Cmguanta e suo nipote Amuilcare. [ fotografi Mananera =1 sono
avvicinati alla fotografia ed alle tecniche fotografiche amatonalmente,
e anche se hanno collaborato tra loro e stato solo per breve tempo, 1
motivo di tale scelta & stato il loro continue disaccorde. Guenno ha
svolto per lungo tempo la professione di fotografo di bordo;
Amilcare, 1'ultimo della farmigha sioccupava di fotografie nel penodo
in cui ha espletato il servizio militare™. Ognuno ha esercitato 1'attivita
m studi differenti che erano ubicati, n ordine: Aruleare il capostipite,
aprilo studio m Corso Umberto I a 5. Gaetano, suo figho Guenno m
Wia XX Settembre, e il nipote Armulecare n Via Castelluccio.

Dauna fotografia pervemta di Amilcare Mananera st mdividuano le
sue capacita tecniche e di ntocco™. Vedi fot 1.

La fotografiaestatascattatanel 1923 la finma ela data sono presenti
sulla parte frontale a destra m basso.

Esza raffigura il porto di Torre del Greco dal lato della banchina.

La sua particolanta e data dal ntocce wvisibile dalla posizione del
Vesuvio, che nella realta, visto da questa angolazione =1 trova
frontalmente alla banclina del porto. La fotografia 2 stata ntoccata in
camera oscura dallo stesso fotografo ed e carattenzzata dalla
sovrapposizione di diversi scatti, non contemporanel, da diverse
angolazion. I1 Vesuvio che fa da sfondo e che s1trova al centro del

™ L= informazioni sui fotografi sono state otbenute dall int= rvista a Alib=rti Enzo fotografo. Torre
del Greco

™ Intervista Torrese Mimma, giomalista = fotozrafo, Torre dal Graco

" Intervista signora Giannone Giuseppa. Torre del Graco
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paesaggio e stato ntoccato con la china colorata, dimostrate dalle
shavature di colore, forse & stato propnio disegnato. La fotografia =1
presenta come un poster affisso almure, sinota il nghino bianco sulla
parte sottostante, al di sopra del quale & stato applicato un cartello con
scntto Tome del Greco m stampatello, anch’esso msento n un
secondo momento™.

.

hY

Foto 1. Amdlcare Marianers

2.16 Biondo Palomba: il Fotografo

Biondo Palomba, nato a Tome del Greco nel 1919, svolge 1l suo
apprendistatopresso lo studio fotografico Pansi diNapol, e mtomeo al
1930 aprilo studio Ars foto Palombamwvia Falanga Chnegh lavora n
collaborazione con la moghe, esperta fotografa, dotata di notevol
conoscenze e capaatatecniche, ela sua effettiva partecipazione fece
sichelo studio acquistasse notoneta distinguendosinettamente dagh
altn laboraton fotografici. Palomba attraverso la lettura di nviste

" Descrzione di Pomposa Rasario fotografa. Tarre del Greca.
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fotografiche, e s1 aggiomava continuamente sulle nuove tecniche e
attrezzature restando sempre al passo coltempl, nfath, € stato il primeo
fotografo di Torre del Greco ad usare i lampo al magnesio.

MNel corso della sua attivita n studio usavauna campagnola formato
13 x 18 conlastre di vetro,la macchina aveva una elevata grandezza
che non facilitava gh spostamenti.

Come ma accennato, col fotografo collaborava sua moghe, la sua
mansione specifica era quella di stampare le fotografie, un lavoro
msolito peruna donna poiche all’epoca era una tecnica prettamente
maschile, disolito 1 compito delle donne era quella fotografare. Ella,
dopo la morte del manto, continuo ad occuparst dello studio e a
svolgere perfettamente il lavoro fino agh anm Novanta, mdossando
semmpre una mise molto ncercata:maghone, pantalom larghi e i testa
un basceo, i tutto ngorosamente nero. La cosa sorprendente era la
particolanta del negozio, amredato cost com’era negh anm in cu era
vivo I fotografo, m stile anm trenta, con la medesima macchina
fotografica conservata m modo esemplare.

Lampads sl maznesio
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Lo studio

Nella zala diposa sono presenti ai quattro angoh dei cnstalli, collegat
a trasformaton tra loro connessi da fih di rame. 5Su di una base di
carta stagnola w1 erano degh elettroni, e la corrente faceva il resto,
ozzia faceva si chela stagnola s'incendiazze e producesse il flash™, il
bulbo conteneva ossigeno. La carattenistica del fotografo era quella di
creare le attrezzature personalmente.

2.17 Raffaele Pontillo: Il Fotografo

F.affaele Pontillo, nacque a Tomre del Greconel 1918 e s'interesso alla
fotografia graze alla passione trasmessagh da suo padre, Antonio
Pontillo, che durante la pnma guerra mondiale fu militare sul Piave.
Dove ebbe la fortuna o il pnvilemo di essere 1l fotografo mulitare del
fronte onentale. Faffade osservando le fotografie scattate dal padre n
guerra conservate con estrema cura, apprese le tecniche del mestiere.
Le zue prime fotografie erano gigantografie™ sviluppate e fizzate in

vasca da bagno. Per anm Faffaele aveva lavorato con macchine,
pellicole, mgranditon e contutto l'armamentano del piccolo fotografo.

Nei prim templ aveva ntratto 1 particolan della sua casa e dai
farmihan chel'abitavano; pol passo al paesagg@ delle vacanze e della
citta. Non 51 arresto quella passione e ana crebbe, e quandeo nel 1942
Lampads 5] maznesio
fu ordinato sacerdote divenne guasi per legittimazione, il fotografo
delle chiese™. A hi infatti =i devono le prime immagni di Santa
Mana del Proncipio, di Buon Consigho, di Santa Croce. Molte
nrumagini fotografiche che circolano nei testi del grandi stonel tomress,

™ Intervista Torrese Mimmo fotografo & giomalista. Torre del Greco

™ Intervista t=lefanica di Nunzia Pantills, foto omrafa.
S Mrticolo  La prima fotomrata a Torre del Greca™ di Aniella Langella, soritto per la rivista la Tofa,
Tarre del Greco A=osta 2008
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sono di Don Raffaele Pontillo, anche senonne legmameo la paterita.
Era capace di ottenere un buon lavoro artistico anche nella semplicita
della vita diogni gomeo. In giro perla campagna ntrasse un glomo un
paesaggio dalle fini tinte e dalle suggestioni infinite ™, che riprodusze
muna gigantografia dalle dimensiom considerevol e cosi nempi una
parete mtera della sua camera. Nel 1935 nu=mo le pnme
spermentazioni complesse, con la fotografia scattata al porto del
paesagmo di Tome, I'accostamento di divers: fotogrammi.

Divenne specialista di gigantografie, dove d negativeo e la foto hanno
le medesime dimensiom nprodotte per contatto. Negh anmin cn la
fotografia diviene sistema di commercializzazione e quindi I'mteresse
peressa cresce, don Faffaele cambia macchina e soggeth, e comincia
mconsciamente a dare lezione di bravura.

2.18 Nunzia Pontillo: 1a fotografa

Nunzia Pontillo sorella di Don Faffaele, nacque a Tome del Greco 1
20/01/1920, =1 trazfenzce nel Fruh-Venema Gmlia a causa di
problermu di salute di suo manto. Dopo aver conseguto la licenza
media siiscnve alliceo scientifico di Napohmterrompendo gh studi a
meta percorso,la passion perla musica classica la spmse a prendere
leziom di prancforte.

Nunzia ebbe 1 prin contatti con la fotografia ancora glovanissima,
osservando i padre Antomo Pontillo, che per passione, sviluppava
fotografie alla luce del sole. Circondata da sempre da matenale e
macchine fotografiche, nacque in lei 'amore per l'istantanea™.
Intomo agh arnm 407 ha collaborato a molt lavon fatti da Don
F.affaele quahla fotografia aimublmi e quella alpaesaggio di Tome del
Greco. In seguito, osservando suo fratello che macchinava con acidi e
fiszagmm una camera oscurancavata muno stanzino della casa divia
Fontana, volle mparare I'arte del bianco-nero.

™ Ihidem.
T Intarvista t=lefonica, Munzia Pontille, fotografa
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Imizialmente lavorava a casa in Via Falanga e le pnme espenenze n
laboratono furono naspettate, visto che apprese le tecriche m modo

shalorditivo.

Lo studio

Fu cost che nacque la pnima fotografa tomrese che ebbe il coragmo nel
1936 di dedicare tutta sé stessa a questa passione e di trasformarla n
professione. In quell’armo apri i suo studio fotografico Universal Foto
mwvia Diego Colamanno a Tomre del Greco, n collaborazione con Don
Faffaele. Lo studio era gestito da Nun=zia in collaborazione con suo
fratello Don Faffaele. Nel 1958 sposto la sede nel prazzale di Santa
Mana del Principio sempre a Tomre del Greco, e i sposo i fotografo
Salvatore Caporaso. [l nome dello studio mmase malterato, nusct a
portare avantla professione da sola poiche il manto laverava come
fotografo di bordo, e a conciliare perfettamente i suo lavore da
fotografa con quello di mamma di due figh e di casalinga. In quel
penodo oltre al manto, presente solo saltuanamente, v1 era un
collaboratore che sioccupava degh scath. Il suo bacine d'utenza non
era solo a Torre ma s1 estendeva anche a Ercolano, Portici e Napoh.
Spesso ha realizzato deilavon perla scuola d’Arte torrese.

L’attrezzatura

La fotografapraticava untipo dintocco fattosu tessera, prendeva il
negativo e pol servendosi della lente d'mgrandimmento, ntoccava la
stampa.

I1 tipo d'mgrandimento utiizzato, nel caso di fotografie di colore
bianco/nero era quello arhigianale. Tale modahta prevedeva la
presenza diun mgranditore, con forma a clessidra, sulla base diesso
una luce, all'estremo supenore la carta fotografica, tra 1 due 1
negativo. L'ingranditore, mgrandisce su un pannello la luce
proiettandola sulla carta, grazie almovimentomarmale del negativo s1
effettuano diverse grandezze, pm ec1 51 avvicina alla luce pin 1
negativo s mgrandisce e viceversa.

Perlo sviluppo di fotografie bianco/ nero, provvedeva personalmente
nella alla camera oscura posseduta. Per le fotografie a colon, nel
penodo m cul collaborava con il manto, faceva nfenmento ad uno
studio di sviluppo situato a Portici che ogm settimana mwviava un
comiere perilntiro del negativi presso 1 fotografi di Tome del Greco.
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Non utihzzava scenografie ma amava gh scenan naturah. In studio
fotografava con i supporto delle luci per ottenere la profondita: m
primo plano peruna profondta enonne; luce ditagho per specificame
la dimensione; luce d’ambiente che non disturbavano.

I genen fotograficipraticati dalla fotografa sono molteplici: da quelh
piu nchiesti come 1 matnmonn, le feste popolan di Napoh, a quelle
paesagmstiche, da lei prefente.

2.21 Il fotografo di bordo

I1 fotografo di bordo m generale, era una figura che faceva parte
dell’equipaggio, eil suo reclutamento dipendeva dall ammatore ™. Solo
dopo gh anm ottanta del XX secolo,la situazione cambio e nacquero
agenzie che 51 occupavano di selezonare 1 personale e
successivamente la compagma manttima contattava l'agen=ia, per
I'assunzione, e guesto cnteno e tutt’ora m uso.

MNegh anm quarantail fotografo erauna figura di spicco paragonahbile
perimportanza a quella del capitano, era un sottoufficiale, ben pagato,
e godeva di othimu dmth lavorativi, lo smoking era la sua diviza
lavorativa, bianca d'estate e nera d'mvemo sottolneavano
I'mportanza della sua figura tra 1 membn dell'equipagzio.

Era considerato un vero e propno professiomista, le sue capacita
tecruche era nconosciute e apprezzate da tuth, in un penodo m cw il

™ Int=rvista Torre se Mimmo giomalista = fotograto. Torre del Graco
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mannaio in genere era sottopagato. Il penodo di navigazione durava
dail se1 mesi ad un anno, date le tratte oceaniche praticate,
carattenzzate da mnumerevol pencol; spesso dopo guest
mtenminabihmesi nusciva a restare a casa per pochi glom, per pol
nprendere la vita di mare.

Attualmente i1 rmiolo del fotografo di borde e notevolmente
ndimensionato, anche se mn effett svolge sempre la medesima athivita,
urn lavoro di sacnficio.

2.22 Salvatore Caporaso: il fotografo

Salvatore Caporaso, nasce a WNapoh i 22/12/1919, 51 trasfensce a
Tome del Greco mn eta adulta.

Le prime espenenze da fotografolematwro a bordo delle navi di hinea
nel 1938, precedentemente al lavoro di fotografo s1 occupa di
mcisioni di cammel, apre con i fratello un negozio a Napolhin Via
Fomamanel 1933 per scarso successo econormico chiuse 1 battenti,
fu questo uno der motivi che lo spinse a mdinzzarsi verso la camera
fotografica, 1'altro fu quello del matnmonio con Nunzia Pontillo.
Contemporaneamernte al suo lavoroe sulle navi, possedeva uno studio
fotografico a Tomre del Greco sito in plazza SantaMana del Prancipio,
m cuw lavorava sua moghe Nunzia Pontillo ma fotografa di
professione. Caporaso ha lavorato come fotografo di borde per
ventidue armu dal 1958 al 1980, sulle nawvi Laure, ammatore napoletano.
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[l suoreclutamento a bordo delle navi avvenne grazie all amto diun
suo amico ex maresciallo di manna anch’egh fotografo di bordo
avendo decizo di abbandonare la vita di mare per mvestire 1 su01
guadagmnel campo delle costruziom a Torre del Greco. Lo presento
all’'armmatore Lauro.

Comincia cosila sua professione di fotografo a bordo di nawvi di hinea
con passeggen emigranti, dove mcontro forti difficeolta poiche le
fotografie scattate ai passeggen non erano molto nchieste, dato che
gquestl non viaggavano per motivi tunsticl; dagh anrm 60 del XX
secolo mpollavora sunavi da crociera della compagna Costa sulle
quah, c’era una maggore disporbilita all'acqusto da parte dei
passeggen delle fotografie scattate da Salvatore.

Era un professionista e 1 suo lavoro era ben pagato, era guesto 1
motivo fondamentale chelo spinse ad imbarcarsi, ma era soddisfatto
anche dalle ottime condizioni di vita svolte durante le ore dilavoro.
Era un sottoufficiale contuthipnvileg annessi. Conil sue smoking s
aggirava nelle zale da ballo o s ponti della nave e scattava foto
ncordo per1 chienti.

Salvatore ha girato tutto 1 mondo dai Caraibi al Polo Sud, nei man
ghiacciatirotte avvolte pencolose, a tal proposito i fotografo ncorda
che propro a causa dei ghiaccl, durante un viaggio le eliche della nave
sulla quale era imbarcato furono danneggmate. Lavorava sel mesi su
una nave e polaltn sei mesi su di un’altra, sharcava e imbarcava quasi
simultaneamente, spesso aveva solo qualche momo hbero e tomava a
casa conl'aereo talveltala moghe Nunzia approfittando della sosta m
un porto lo raggnngeva.

el 1970 anche 1l suo pnmogemto Ennco, segue le orme pateme
attivita che abbandona dopopocln anm perche sollecitato da Salvatore
decide di collaborare nello studio di farmigha.

Lo studio

el 1938 lo studio aperto m precedenza dalla fotografa Nunza
Pontillo, moghe di Salvatore, s1 trasferi nel plazzale di Santa Mana
del Pnncipio, mantenendo la medesima denonunazione “Urmiversal
Foto™ ma questavoltaa condirlo c’erala coppia Caporaso. Salvatore
era un collaboratore saltuano che amtava la moghe solo nel brewvi
penodi di ntomo a casa dailunghiviagam, la sua vera occupazone era
e restava quella di fotografo di bordo.
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Attrezzature

Nel 1958 Salvatore scattavale sue prime fotografie in bianco e nero a
bordo delle navi di imea con la Leika, ma tra i 1960 e 1970 =1
sposto sulle navida crociera. Cominao a scattare a colon, dopo pero
aver frequentato un corso di fotografia pressola “Femran™ a Foma per
speciabzzars propno m fotografia a colon.

Lo sviluppo del negativo era eseguito nel laboraton di borde, molto
formti e attrezzati; la colorazione era manuale, e per poterla ottenere
bizognavaavere unabuonamarnuahta e tecruca, occomrevano ben sel
bagm perl’acqusizione del colore.

Le fotografie scattate al passeggen vacanzien erano solitamente
esposte n bacheche e scelte dai chenti.

2.23 Luciano Albanese: il Fotografo

Luciano Albanese énato a Tomre del Greco nel 1938 ca. Daragazzo
lavorava nella falegnamena del padre e contemporaneamente
s'mteressavadi fotografia collaborando con moelti artish e fotografi
dell’spoca tra o Armmlcare Mananera. S'mnameoro diuna ragazza,
che svolgeva l'athvita di comuwmissano di borde, e per segurla,
mtraprese la camera manttima, attivita per la guale era molto
apprezzato ™.

Luciano Albanese svolgeva i suo lavore su navi di linea, che
percorrevano lungln tratti oceamici. Ha lavorato sulla “Roma™
dell’armatore Lauro, Napoletano®. Era il giomalista di bordo oltre
che fotografo. Le sue fotografie non erano solo destinate aiclienti, ma
anche al gomale stampato nelle tipografie di borde m cw egh

™ Intarvista Pompaso Rosario fotografo. Torre d=l Graco.
& Intervista BMimma Tormes e, giarnalista fotografa, Torre del Greco



44

lavorava. Comugare le due attivita diede ad Albanese la possibilita di
amcchire le sue conoscenze, acqusendo espenenza anche nel
campo della stampa.

Le foto che scattava all'mizio erano mbianco e nero, quelle destmate
al pubblico venivano esposte m bachedhe in piccolo formate in modo
che 1 chente dopo aver selemonato quelle di suo gradimento le
nchiedeva al fotografo che le consegnava nel formato nchiesto. In
seguto mizio a scattare foto a colon.

Lo studio

Intomo agh anmi settanta, dopo aver acounmilate una buona somma di
denaro grazie allavoro svolto a bordo, Albanese ntomato a Torre del
Greco, apri lo “Studio Albaneze™ in Viale Ungheria®, =i trattava di
uno studio ben organizzato, con doppia apertura e attrezz nuovi. In
seguito sl sposto mn via Vittono Veneto, In una zona piu centrale,
occupando uno studio pia piccelo nspetto al precedente.

L’attrezzatura

Albanese e stato Il pimo fotografo a Tormre del Greco ad utihzzarela
ripreza video®, questo fu possibile grazie alla sua esperienza fatta a
bordo con le tecnologie avanzate delle telecamere a circunto chiuszo.
Utihzzava anche la pellicola mwvertibile, il cw mmpiego era meolto
complicato enontutti eranocapaci di effettuarlo, essa non aveva il
negativo, era ga n posiivo e dava la possibilita di proiettara
direttamente.

Il fotografo era una persona pruttosto istnuita e cercava continuamente
di mughorare, creando o modificande 1 suo1 attrezz da lavoro, ad
esempio, egh ncorda che guando s trasferi nel sue secondo studio,

& lbidem
L lbidam
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porto conseé una stampante a colon puattosto vohummosa che perle
sue dimensiom non poteva essere contenuta nello studio pluttosto
lrmitato spazialmente, quindi per poterla utihzzare elmmeo la parte n
cul era presente l'essiccatore e al suo posto aggunse una stufa per
accelerare 1 processo di ascmugatura della stampa. Era m grado &
aggiustare perfettamente le sue macchine fotografiche, visto che a
Tome non =1 potevano nparare e per farlo doveva recarsi a Napol

I genen fotograficipmipraticat era quell della fototessera, m seguito
realizzata conil sistema della Polaroid, foto di matnmomni, e avendo
anche una clhentela di status sociale pia elevato reahzzava anche
fotografie mdustnal. Ebbe la possibihita di spazare nel genen e d
mighorare nspetto a quel fotografi che per anm =1 erano mantenut su
schemi fotografici ben definuti, e che usavano ancora il flash conla

lampadina anche quando ommai le attrezzature erano melto pin
avanzate.

Capitolo Terzo

3.1 Arte pittorica e tipografica

I1 rapporto tra fotografia ed arte fu d'integrazions e non
concorrenziale®. In particolare con l'incisione e con la litografia che
s'mtrecciava la stona della fotografia per quanto nguarda la sua
funzione documentana.

& picon= Petrusa M. Linguaggio fotografics @ genenrd gittanci. in lmmagine = citta, Napol
coll=zizne Afinari & nei fotografi napodetani tra ottocento & nowecenta. Macchiarali G.
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Prima della fotografia il compito della nproducibilita da una matnce
era stato svolto dall'meisione e dalla htografia. Non a caso moelh
fotografi provermvano dalle botteghe degh meison, mfath, s1 creava
una certa cortimuta tra le vecchie e le nuove tecnuche di nproduzione,
dettata anche da un tipo dilnguaggio usato, esempio sono certi tipl di
espressionl come ~ fotografo pittore™ sono molto ncomrenti negh anm
sessanta del XX secolo. A Napol 'athivita htografica era molto
fiorente, nel 1307 gh mcizon nel paese erano circa 79 salit pol nel
1845 a 155% Prima di farsi guernra siallearono sul piano commercials:
la fotografia era melto sohida, mvece la itografia mcontrava delle fort
difficolta e spesso imponevanoe all’arte pia glovane scelte tematiche.
L'incisione e la itografia per 1 loro effetti non monocromatici tipici
della fotografia spesso eranoprefenti ad essa. L'msoddisfazone verso
la resa delle opere d'arte stimelava la spenmentazione come la
“fotobicromografia™® sperimentata da Muszolini, metteva insieme
arte ehiografica con quelle hitografica, consentiva di nprodure e di
divulgare da sé le opere d'erte megho di quanto poteva fare la
fotografia. Negh arm ottanta del XX secolo la htografia assiste adun
declino perché assorbita dai procedumenti fotomeccarucl, 51 fonda
mfatti una societa di mutuo soccorso tra artisti caligrafi e htografi.

3.2 Aniello Eco: PPartista

& lhidem
= bidem
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Amiello Eco nasce a Tomre del Greco nel 1919, E' un arhista che
dipmge e disegna simdaragazzo ntraendola citta e 1 suol personagg.
Primoniero mihtare m Genmama durarnte la seconda guerra mondiale,
nel campl di concentramento nazsti ha documentato la tembile
esperienza vissuta con i suo diano ustrato con scene di pngioma,
mititolato “Dallo zaino delreduce” Ha collaborato a parecchi momah
e nviste; quah: "Prode Armato" (Favista Mihtare del Mimstero) "Il
MDMattine dTtaha", "II Mezzogiomo ilustrate”, "Il Comere
Mendionale", "La Eealta", "La Cittadella”, "Il Fisvegho Sociale”, "Il
Fogho" etc... Ha esposto mnumerosze collettive e personal a carattere
reglonale e nazionale, connotevol nconoscimenti. Ha svolto ntensa
attivita grafica llustrande libn, opuscol, nviste, momali, cartoline; ha
presentato "Italian Boysin England" e "A Window on the Thames"%

Salvatore Failola artistatomrese, pensa connostalgia alle opere diEco e
dice che ancora ogg guardando quelle tele di estrema bellezza un
brivido lo assale, le defimisce * Ricordi &f vita vissuta.. Ricordi di
stenti.. Ricordi amari™.

Micola Lecce, mpote di Eco, lo defimsce un uomo che vive la realta
prima di dipingerla. Pima conosce 1 suoi problenu e poi attraverso la
sua arte cerca di espomere le difficolta sociah I personagm da hn
amati erano del popolo®.

Giovanm De Caro parla di un Eco che attraverso I'uso di colon
particolan fa nvivere larealta diNapoh, dove queipersonagm, spesso
messl In secondo plano, avevano una importanza notevele nello
svolgersi della vita cittadina®.

Manfredi Sica definisce Eco un poeta, egli narra con la sua pittura®™,

& Umberto Ricd, Tratte dal sito wwe Torreomnia.
¥ Tratto dal sito wew torne ominia.it

& Ibidem

= Ibidem

# |bidam
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11 diario di cui Anjello Eco & autore “Dallo zaino del reduce™?, & un diario che ha
scitto durante ll penodo della sua pnglonia nel campl di concentramento nazisti in
Germamia. Eco documernta non solo attraverso un diano personale dotato di date, ma
anche con disegm da hn stesso creati. Esso & un documento d'mestimabile valore
stonico che racconta la crudelta di quegh anm tembih. Non ho mai ricordaio
volentieri ne tanio mene parlao, deglianni della Seconda Guerra Mondiale, ed in
particolare del lungo periode di tempo trascorso da prigioniero nei lager della
Germania nazisia Oggi rispolvero degli appumii relativi proprio a quel periodo, per
trasformarli in un libro™ . .
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